
，f l白 亍 干 叨世 呷v-b ’ 族管 三 曲 

●^ 

泣 
颜  
回 

丁e 、6 7 口 
郭 
树  
j哇= 

音  世纪初春+2O00年3月 10日晚，由香港中乐团等 

珊 主办“的二十一世纪国际作曲太赛音乐会”在香港 

大会堂音乐厅举行。在诸多参赛的作品中，由评委推 

选 出了八部原创作品进行决赛：经过比赛，上 海音乐 

学院作 曲系在读研究生于洋创作的大型民族管弦乐作 

品(泣颜回)荣获银奖+他也成为参赛中最年轻的佼佼 

者。 

于洋 1975年出生于大连。孩提时代便接触音乐。 

1991年考人洗阳音乐学院附中，主修作曲。1994年等 

人上海音乐学院作曲系，先后跟随王癌中、陈钢、叶国 

辉学 作曲。于 1999年毕业 ，同年考取 了奉院作曲系 

作曲专业硕士研究生，师从何训田教授。在不断学习 

与思索中，于洋选择了 中国传统音乐曲牌(泣颜回) 

为标题，开始进行大型民旗管 弦乐 队的创作 ～如何将 

现代意识与中国传统音乐思想、精神相融，如何将现代 

音乐创作中注重音色音响及表现形态 的思维观念 ．展 

示在巾国民旗乐器特有的魅力之 中：为此 ，于洋对每 

一 件中唇民赣乐器的基本性 能，演奏技巧 、音色音响等 

等进行 了长时间的了解 与研究 ，在乐队的编制和组台 

形式上．在结构、速度的安排上，在具体音乐手法的处 

理 E都有其独创 之处 

这首大 型民旗管 弦乐 队的编制 由几 个基本组群{旬 

成～在打击乐器组 的配制上除 了采用我国民旌乐队中 

常见的打击 乐器 姐木鱼 、梆 f、排鼓 、镀等等之外，j壬添 

加多种西方打击乐 器如小军鼓 、钢片琴 颤音琴等 在 

这里相聚的东西方打击乐器碰撞 出新鲜 、丰富的音色 

地带 。此外 ，由吹管乐器组 i包括梆笛、曲笛 、新笛．高、 

中、低音唢呐，笙)、弹拨乐器组与拉弦乐器组构成丁一 

十庞大 的演 出阵容 ，而其问超常规的演奏技法．复杂的 

节奏手法 ，多重的织体形态，无疑为乐队带来了一定的 

挑 战。 

整 作品 音色为主要发展线 索，通过 音色 音响 

不同的组合 ．转换、交织构成 了以三种织体形态为主的 

发展手法贯穿全曲 首先，吹管乐器组 高、中、低音 

唢呐l厦坚 、笛从一个音上进行 五度加二度 为棱心的各 

种音程的大幅度滑奏，井交错变换进行大量上下滑音 

<争 的小路)<童年)(我送仵一首小沣)等等，都是难 

得的好歌：这类歌陆，由于历主上的原园，在改革开艘 

以后，都好像被一殷脑艘到德行歌曲邓里击了，并且歌 

星们也都爱唱 看来文a应该一方面要为这些艺式歌 

括正名，同时也可以和歌星 共享，成为镀此的共同曲 

目，各 自用不同的唱法来唱。唱法乜可 以诈为这而类 

歌陆的分野： 

— —

一 些竖过致鳊的中外民戢，也可 通过姜声 

唱法作为艺术歌凸来表演，和民间歌手共同享用。太 

歌唱家帕瓦罗蒂就塑常演唱意大利是歌，而呈常常轩 

民歌手、流行歌星同台演唱，喜用自己的唱法，很有风 

趣 

以上的舟粪和刹举的曲目可能井币完奎妥当 互 

过，遗样一麦，艺术歌陆的领域就非常广闾了=对艺术 

歇凿概念的这种界定，事实上已经对当前许多交叉的 

现象给予台理的解释：也就是说，这里面 有发展．圭 

有 延 这种发展和外延的一t-重要特j三，是内容的 

主富性和当代性、更加咕近生活、更富于时代特妯；在 

风格上更多蚌化和民蓐 ，萎易曲^ ：所理解 接 

受。这也是当前社会文化艺术交流妁曲燕结果和时代 

苷点 一菇体现。只有从这个角度来考察我国艺求歌 

司的现状和发展，孝可 得出教寿垒面的估 。 

这里面还没有提到艺术戢莹的创作，争舌直诙接 

着这棒的路子，大稚榛鼓地提倡创作艺术戢莹+有意 

地把艺术戢些这 体裁提到应有的地位 拽们砖作苗 

家在歌曲 作方面有苷别丰富峙经验，我一]的 作隶 

也特 能创作出优秀的抒青诗楮：艺术歌凿，其实乜 

就是我l[-过去所理梓的抒情歌曲，只要争后能量持胃 

暂在“二为”方向指引下的“最百 方针，它的前幂是无 

哏美好的。 l赉'壬编辑 于庆新J 
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游移 ，似无确切音高的音响动态，营造 了一种时而哀蜿 

深沉 悲戚悠扬，时而气势如虹、声势浩太的空间感。 

出现在乐曲中第二种状态的织体为色彩性打击乐器与 

吹管乐器结合 奏出的音蚨形 态 由金属打击乐器与笛 

子的滑奏在同音区 上的融合 ．构成 了晶莹剔透 、素朴纯 

净的色块 其次为弹拨 乐器组与拉弦乐器组点状式的 

织体形态，犹 为显 著的手法是长音出现之前进行音头 

的强调．使每一点延留下来的声部与其他声部在空间 

上形成音色的纵向结合，将乐曲情绪的转换松紧涨落， 

音响的内在张力不 断加剧。 由此所带来的技巧及音色 

展示出作者缘于中国书法运笔中的细腻洞察，元不体 

现着作者“人文思想 在创作 中的渗透。 

乐曲在j大织体形态的框架下， 随意性、多变性 

的速度安排，对快时慢 张 力时紧时松 ，气息由舒缓 到 

逐渐急促 直至全 曲高潮的宣泄一气呵成 情绪跌宕起 

伏，层层递进，并巧妙地将中国传统音乐中散文式的结 

构，随意性 的风格融人其 中，手法单纯 ．结构简练 在 

横向大线 条的流动下 ，各乐器声部既注重对每一个 奇 

的色彩变化及某 一段音色浓淡薄厚的精雕细 刻 卫追 

求乐器声部组合音色的纵向参差运用．角色互换 为 

了充分展示乐器音色的混台 、交替 、互补，各乐 器声 郜 

在各 自不 同的核心音程五度加二度的叠置上交织 渐 

次到达同音并进行强而有力的齐奏．音色的编织变化 

由 状到片状再到纵横交织，疏密桂j间的网状形 态、将 

音乐推向全曲的最高 一 

窳所周知 ，在中国以及诸多的东方 国家中， 声思 

维的音乐里 从一个音进 行到另一个音 常常不是直线 

而是一种精致巧妙的运动 在(泣颤回)中，作者充分 

挖掘和运 用民族乐 器富有韵 味及个性 的各种 滑音装 

饰 、每 一件乐器在 演奏 中自始至终贯 穿着滑妻 的 手 

法：作品中吹管乐器组连续地在一十单音上进行润 

饰 、加花 ，通过频繁的二度 、三度 、四度 、五度音程上 

滑音吹奏，弹拨 与拉 弦乐器组多重的吟 、揉、滑等奏法 ， 

丰满立体地表现 了单个音下稳定性 大太扩展和强调 

了传统 的滑奏手法在现代音乐作品中的重要作用 

现代音乐作品的创作把音乐语言延伸到表现手法 

的各个方面。演毒家在此也担当着重要的角色 如何 

为表演者提供一个 自由再度创作的空间，历来是 掏成 

中国传统音乐风格的因素之 一：《泣颤回)中多次采用 

在已确立的一定音高与音 模式下，由演奏 者自由发 

挥表演的手法，使音质、音响的可变要素取决于艺木家 

的每一次演释 。由于音的长短时值与节奏交错 不同 

各声部问立体纵向的交融，对于乐队演奏员及指挥来 

说既面临着技术上的挑妇，又分享着有限的随意性表 

演的乐趣。这些 近乎模糊 、不确定的音响色块游刃于 

作曲家、演奏者及听众无限的想象之中 此外，我们从 

作品层层推进的情绪转换支撑处及向着全曲结束最高 

潮进发的一次次冲击中、可窥见到作者多次采用民间 

合奏中典型的单音大齐奏的手法，强烈坚实响亮的音 

响与乐曲中多处 出现的滑奏音色形戚鲜明的对比，这 

种自然的、传统的齐奏方式，纯正有力地强化了传统手 

法 的内在特性。 

《泣颤回)中所呈现出的多种手法如那些音与音之 

间的润饰 、点 与线之间的对 比、线与块之间的交织均依 

赖于音色的变化发展，统一全曲。按传统的创作惯例， 

就传统的听觉习惯而言，都与传统的创作思维及审美 

听觉相去甚远。在这里，我们暂且不去讨论作者是否 

有意 识地将西方作曲手段尝试在大型民族管弦乐队的 

方式如何 ，我们不可否认地认为现代音乐技法对于音 

色音响 的关注与大胆运用 ，的的确确使民族乐器及乐 

队的表现力l̂放异彩、使之耳目一新 更令人静道的 

是，作品中音色音响的组台、结构速度随意性的安排 

强 个音的内在韵珠等等创作手法，无不折射出中 

国传统音乐艺_术持征在当代作品中的内在生命力一 

十世纪以来 世界艺术呈开放 、多元的局 而、在 

多重文化不断交融和发展的争天．根植于本民蘸传统 

文化的土壤早已为人们达成共 如何把中虽传统文 

化背景映射丁世羿文化背景之L 把传统音乐艺术放 

置 丁骷界艺术斋流中去寻求台适 的位置 由此 而声生 

的种种尝试、种种刨作观念自几十年代 来纷纷出 

现。如赛琏五十年代 来常记的民族管弦乐队的模 

式 ，超越常规的创作技 巧、演奏技法 ，探索丰富的音色 

音响、扩展常规的音域 ，各娄大 、中、小型器乐组合形式 

的出现 在很大程度上推 动和繁荣 了民族器乐创作的 

新发展 当然 这 并不意味着民乐新作已 日臻完美 我 

们同样面临着种种困惑与思考、但是这并不影响那些 

致力f民乐创新的作曲家们，尤其足那些年轻的探索 

者 

获奖作品 <泣颜回)作为一部大型民族管弦乐新 

作．正如上海音乐学院副院长扬立青教授所言：我们过 

去所熟知和常见的民乐佧品多为旋律或某个动机贯 

穿 而《泣颜回)是 音色贯穿全曲，一气呵成 大型民 

族乐趴的 十性不好掌握，相对来说有 一定难度 但是浚 

作品 整体音色音啊控制精细 、纯净 风格统一。虽然在 

结构上稍嫌不满足 但作为 尚处在学生阶段的尝试 ，却 

不失 一部大型民赣 器乐创作 中的成功之作 

郭树荟 音不学硕士，上海音乐学院音乐学系青丘教 

帅o (责任编辑 干庚新】 
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